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|NTRoDucc|·N

Para un chileno es poco comprensible que exista un pintor como

Guayasamin, porque dentro de su socializaci·n una propuesta como la de ®l es

poco interesante y hasta aburrida.

La tem§tica indigenista, que en un comienzo abraz· el pintor ecuatoriano,

no tiene entrada en una sociedad como la chilena, donde la presencia aut·ctona

es casi inexistente. Chile es un pais exento de inter®s por lo propio.

Constantemente se est§ apreciando lo extranjero, especificamente lo europeo en

desmedro de lo folkl·rico.

Ecuador es todo lo contrario a Chile, es una naci·n cerrada a lo for§neo, a

lo externo, pero abierta a las ra²ces. La masa indigena que representa

aproximadamente el 30 por ciento de la poblaci·n ayuda diariamente a ahondar

esta caracteristica.

Si a lo anterior se agrega la pobreza, la mayor de Sudam®rica y el

lamentable estado de la economia junto con el clima tropical y templado se

obtiene un pueblo rico en contrastes: material suficiente para una creaci·n como

la de Guayasamin.

Por otra parte, los pintores e intelectuales ecuatorianos cumplen funciones

espec²ficas, se han convertido en la voz de la conciencia, debido a que los

politicos y las autoridades en general han sido incapaces de dar un giro radical a

la extrema pauperizaci·n de las clases m§s postergadas.
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En este escenario nace la obra de Guayasamin un anfitri·n de ra²ces que

da cita a la tempestad, a la violencia y al drama, convirtiendo todo esto en luz

para los ojos.

La peculiaridad de su trabajo radica en que ha sido uno de los pocos

artistas americanos que se han dedicado de lleno a pintar temas relacionados con

los origenes del continente.

Oswaldo Guayasamin se aboc· a la dif²cil tarea de plasmar en los lienzos

la pena y la desdicha de manera descarnada, sin prejuicios y sin miedo alguno. El

desenfado con que ®l mostr· la realidad de los m§s postergados de la sociedad,

hizo que el mundo tomara conciencia de los crimenes, el dolor y la injusticia, de

un siglo catalogado por el propio creador como "terrorifico", con dos guerra

mundiales, numerosas revoluciones, guerras civiles y matanzas.

Su obra no tiene limites, trasciende todas las fronteras, pues da a conocer

el mundo del drama que toca a todas las sociedad sin importar la cultura.

Adem§s, conquist· las capitales culturales de occidente por tratar temas

olvidados y crear una concepci·n distinta de hacer arte.

La presente investigaci·n pretende mostrar la real dimensi·n est®tica y

art²stica de Guayasamin, probar a trav®s de un concienzudo an§lisis tanto

biogr§fico como iconogr§fico, que Guayasamin es m§s que una maquinaria de

marketing y arte comprometido, es un pintor de peso, con una propuesta propia y
, .
LIFIIC3.
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En definitiva, el objetivo central de esta memoria es desmitificar al artista,

comprenderlo en su ambiente social e hist·rico y establecer que su obra es una

creaci·n con un valor especifico y determinado.

El estudio se presentar§ a trav®s de un reportaje en profundidad que

tratar§, adem§s de lo ya se¶alado, de difundir la pl§stica y la cultura ecuatoriana

poco accesible a los estudiantes chilenos.
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cAPiTuLo 1

v|DA DE oswA|_Do GuAYAsA|v|iN

Guayasamin es el pintor m§s discutido de su pais ; posiblemente el ¼nico

pintor discutido. Los dem§s son excelentes, buenos o malos; pero no se los

discute. Con Guayasamin es diferente, injuriado de manera terrible por unos y

elogiado sin medida por otros, su nombre oscila entre la pura farsa y el aut®ntico

genio.

ñMuchos de los pintores nacionales le quitan importancia a su obra y le

acusan de haber bloqueado el camino a otros artistas. Marta Traba, la cr²tica

argentina dijo de ®l que no es sino un mito y lo acus· de haber saquedo ciertas

f·rmulas reconocidamente eficaces del repertorio picassiano ; de haber creado un

seudo americanismo pernicioso, a trav®s del que pretender²a erigirse en

reivindicador del arte precolombino ; de haber hecho de su pintura un espect§culo

poco menos que circense, y de que las grandes dimensiones de sus cuadros son

un truco para desconcertar al espectador. Pero otros especialistas en arte y que

gozan tambi®n de prestigio como Jos® Cam·n Aznar, han dedicado libros

completos al estudio de su obra y el gobierno de Francia le abri· a ®l solo, el a¶o

1973, las puertas del Museo de Arte Moderno de Par²s, como antes lo hablan

hecho ¼nicamente con Picasso y con Chagall, para que exhibiera cien lienzos de

La Edad de la ira '11

I Rodrigo Villac²s Molina. Palabras Cruzadas, Editorial CROMOS, Quito, Ecuador 1980, p§gina
134.
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Fue un hombre pol®mico, no s·lo por realizar una pintura comprometida

con las ideas de izquierda, cuesti·n que a muchos molesta, sino tambi®n por su

forma de ser. Seg¼n Jorge Enrique Adoum, poeta y escritor y uno de los mejores

amigos del realizador, conversar con ®l era muy complicado, porque nunca se

sab²a cuando estaba hablando en serio y adem§s, su imaginaci·n muchas veces

sobrepasaba la realidad, haciendo casi imposible la tarea de averiguar aspectos

de su infancia. Entablar la historia de su vida se hace complicado, porque las

afirmaciones hechas a veces se transforman en borrosas im§genes de la verdad.

1 .- Infancia

Definir el dia de su nacimiento es el primer problema a abordar. Para su

tercera esposa, Hel®ne Heyri®s, quien ha escrito una de las mejores biografias de

Guayasamin, naci· el 27 de junio de 1919 y no el 6 de julio como aseguraban

algunos bi·grafos y el propio pintor.

Jos® Miguel Guayasamin, padre del artista, fue quien le indic· a Heyri®s

que hubo un retraso en la inscripci·n de Jes¼s Oswaldo Aparicio Guayasamin

Calero. La raz·n fue la alegr²a de su llegada. Se hizo una gran fiesta que dur·

varios d²as. Cuando los §nimos se calmaron, los padres fueron a inscribirlo, pero

por miedo a una multa mintieron, aseguraron que habia nacido el 6 de julio.

Sus padres fueron Jos® Miguel Guayasamin Corredores y Dolores Calero

Moncayo, quienes contraen nupcias el 17 de febrero de 1917 en Sangolqu²,

ciudad ubicada a unos treinta kil·metros de la capital. A los seis meses de

matrimonio, se van a vivir a Quito a residir a la casa de la madre de Dolores,
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situada en el barrio de La Tola. En aquella casa viven los Guayasamin Calero por

largo tiempo.

El aspecto econ·mico es otro de los problemas que se encuentra al escribir

acerca de Guayasamin. En varias publicaciones, el pintor ha se¶alado que su

familia era absolutamente pobre, sobre lo cual no existe certeza.

El ecuatoriano que actualmente es toda una leyenda en su pa²s, hac²a

alusi·n constantemente de su paup®rrimo vivir. Cuesti·n poco probable, si se

toma en cuenta que su padre fue capaz de sostener a una familia de diez hijos y

darle una carrera universitaria a por lo menos cuatro de ellos.

Seg¼n Lenin O¶a, arquitecto y Vicedecano de la Facultad de Arte de la

Universidad Central de Quito, el Ecuador de aquel entonces viv²a un momento

econ·mico peor al actual y es casi imposible que don Jos® haya podido darle

educaci·n universitaria a sus hijos sin poseer al menos un poco de dinero. En

definitiva, no eran lo ¼ltimo de la sociedad, eran modestos, pero en ning¼n caso

indigentes.

El apellido Guayasamin que significa en quechua ñp§jaro blanco que vuelaò

fue muy explotado por el pintor quien se catalogaba de indio puro, de ñreindioò.

Para ®l los mestizos eran ñuna raza sin verdadera identidadò. En su trabajo trat·

de resolver esta problem§tica, mostrando al mestizo sus raices hisp§nicas y

precolombinas. Su identificaci·n con los aut·ctonos ecuatorianos tambi®n

respond²a a su raz·n de vida, que era reivindicar la condici·n en que estos se

encontraban. Esta postura fue objeto de censura por parte de algunos entendidos,
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los cuales veian en ella un af§n de destacar y vender en el mundo nacional e

internacional.

Muchas de las criticas que lo rodeaban lo acusaban de adjudicarse una

imagen que distaba mucho de ser verdadera. Tal imputaci·n no es del todo cierta,

como se dijo en el p§rrafo anterior.

Guayasamin ha sido uno de los creadores m§s pol®micos y criticados de

su pais, se lo odia o se lo idolatra, haci®ndose dificil el predominio de la

objetividad.

El aspecto art²stico no le llega al maestro por mera casualidad, su

progenitor era tallador y de los buenos. Cuando se trasladaron de Sangolqui a la

capital, Jos® Guayasamin abri· un taller cerca de la plaza de Santo Domingo,

lamentablemente los negocios no marchan bien porque nadie se interes· en

comprar las r®plicas de las obras de los grandes talladores de la Colonia, como

Caspicara y Pampite: gestores de la Escuela Quite¶a. El pais estaba dejando

atr§s su glorioso pasado barroco y comenzaba a adentrarse en la modernidad.

Esta fue la raz·n por la que dej· de hacer arte. Se dedic· a manejar uno de los

primeros autos existentes en Quito, perteneciente a don Modesto Larrea. Con el

viaje de su jefe a Chile, Guayasamin compra un auto y lo trabaja como taxi, labor

que lo lleva a conocer a importantes personajes de la vida politica ecuatoriana y

lo convierte en chofer del Ministro de Obras P¼blicas. Este nuevo compromiso lo

aleja de su familia, pues deb²a pasar largas temporadas fuera de hogar.

Con las ausencias del esposo, la se¶ora Calero debi· emprender un

negocio de confites para sustentar a sus hijos.
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ñSu madre, Dolores Calero, arrienda un local frente a la Iglesia La Merced,

en el centro de la capital de la Rep¼blica y lo bautiza ñLa Alsaciaò, cuyas vitrinas

estaban llenas de golosinas elaboradas por ella mismaò.2

As² comenzaban los primeros a¶os del artista, con un padre lejano y una

madre sacrificada por su familia. La visi·n de una madre lo inspir· a¶os m§s tarde

a realizar un conjunto de obras a este ser, que vio trabajar desde que tuvo

conciencia y que muere a los 34 a¶os de tanto laborar.

2.- Educaci·n grimaria

Fue expulsado de todas las escuelas primarias de Quito por vago. Fueron

seis, es decir, todas las que exist²an en la ciudad. Algo le interesaban la historia y

la geografia, pero en las clases de aritm®tica o de gram§tica se las pasaba

dibujando.

La primera escuela a la que asisti· fue la ñEspejoò que estaba ubicada a

dos cuadras de la casa de sus padres, dur· poco tiempo all², ya que por el cambio

de domicilio de la familia, fue remitido a la de los ñHermanos Cristianos del

Cebollarò. Lamentablemente, por su temperamento es expulsado por no

aprovechar las clases; se pasaba haciendo dibujitos y faltaba constantemente

porque ocupaba ese tiempo en ir a la biblioteca, lugar donde leia cuentos de Jos®

Villa y de los principales autores del siglo XIX.

7 Cfr. Ram·n Lara. Gonzalo. ñQui®n es Guayasaminò, Edici·n del Autor, Quito, Ecuador 1999, p§ginas 20 -
23.
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Tambi®n, hacia retratos y caricaturas de sus profesores, lo que significaba

anotaciones seguras y severos castigos. A la salida de clases pintaba a mestizos

e indios en las cercanias de la calle Chile. Desde la edad de los siete a¶os su

maestr²a por el dibujo comenzaba a nacer.

Por la suspensi·n indefinida de ñEl Cebollarò, comienza su cuarto grado en

la escuela de ñLa Mercedò, pero sus asiduas inasistencias significaron,

nuevamente, la expulsi·n.

El quinto y el sexto lo curs· en la escuela Sim·n Bolivar, pero seguia

ausent§ndose y escalando las faldas del Volc§n Pichincha, descubriendo los

bosque que por ese entonces rodeaban a la capital ecuatoriana. Le encantaba

ver desde lo alto los techos quite¶os y el ambiente colonial de esta hermosa

ciudad y ese deleite se convertir²a con el tiempo en sus bellas series de Quito.

Su habilidad en el dibujo es elogiada por el director de esta escuela, quien

aconseja a su madre fomentar a Oswaldo la pintura, porque para el sacerdote era

lo ¼nico que el peque¶o sabia hacer.

Pero como ya se ha indicado, su entrada a la pl§stica data de la ®poca de

ñEl Cebollarò de los Hermanos Cristianos, cuando pintaba paisajes que entregaba

a una se¶ora que los vendia en la puerta del Hotel Metropolitano por dos sucres.

Con el sucre que ganaba compraba sus cuadernos y l§pices para la escuela

primaria, ayudando as² en la economia del hogar, espec²ficamente a su madre,

sost®n de la familia. Tambi®n colaboraba en la tienda de su abuela, haciendo con

tizas de colores, anuncios de las marcas de licores que se promovian_

16



En este misma ®poca, comenz· a realizar retratos de los actores de moda,

de enamorados y de novios a partir de una fotografia, recibiendo ocho o diez

sucres por cada uno.

De estos primeros dibujos hay que destacar la falta de ornamentos y

distractivos. S·lo est§ el hombre, su anatomia. Deja a un lado, §rboles, monta¶as

y cielo e instala en su lienzo s·lo a la figura humana. Cuesti·n b§sica en su obra,

ya que hasta su muerte pinta s·lo caras, cuerpos, manos, pies y ojos.

L·gicamente que hay excepciones, como los paisajes de Quito y las flores secas,

pero la mayoria de su pintura gira entorno al hombre.

ñEn la vacaciones se dirig²an a Sangolqu², a la Quinta ñRosauraò que

pertenec²a a sus abuelos paternos. La casa ten²a un amplio sal·n, con un piano

en la esquina, en el que su abuelo tocaba sus propias melod²as: la vena art²stica

estaba por todas partesò.3

ñSu madre es la ¼nica que apoy· su gusto por el arte, se dio cuenta de la

sensibilidad de su hijo y la foment· pese a la negaci·n absoluta de su padre,

quien tild· dicha tendencia como una aberraci·n, ya que para ®l Oswaldo deb²a

ser abogado, cura o militar, profesiones que le dar²an dinero para colaborar a la

educaci·n de sus nueve hermanos. £l era el mayor y como tal deb²a ser el puntal

fami/áart

Cuando cursaba la primaria comienza a asistir a una escuela nocturna de

Bellas Artes. Llegaba muy tarde a su casa, a hurtadillas se acostaba para no

3 .Ibld.
4 Cfr. Mu¶oz Martineaux, Ronnie. Revista Hoy, N" 485. "Guayasamin Vuelve a su Infancia"
Santiago, Chile, noviembre de 1986.P§ginas 20- 23.

17



despertar a don Jos®, quien por la ma¶ana lo azotaba ferozmente y romp²a todos

sus trabajos art²sticos.

Nuevamente estamos ante el mito. S², porque para algunos de sus

hermanos estos acontecimientos eran muy diferentes. Seg¼n una confesi·n de un

sobrino del pintor dada al arquitecto Lenin O¶a, una buena parte de la familia

estaba cansada de como Guayasamin trataba a su padre. Adem§s, se¶al· que

muchas de las afirmaciones del pintor distaban mucho de la verdad.

Pero hay contradicciones y esta memoria no pretende solucionar los

entredichos familiares, sino mostrar parte de su vida y sobre todo su pintura, ya

que est§ ser§ la que finalmente hablar§ por el artista y nos mostrar§ su real

dimensi·n.

3.- Paso por la Escuela de Bellas Artes

Pese a la negaci·n de don Jos®, Dolores matricul· a su hijo en la Escuela

de Bellas Artes, pues confiaba en la maestria de su peque¶o hijo que por aquel

entonces ya ten²a 13 a¶os.

Cuando Guayasamin ingres·, la entidad ya habia sufrido una

reestructuraci·n profunda. 1915 trajo a las costas ecuatorianas al franc®s Paul

Bar quien personific· el giro estilistico de la instituci·n quite¶a, al difundir el

impresionismo y la pintura al natural. Se abrieron con ello los programas

educacionales a teor²as pr§cticas y modelos contempor§neos, comenzando as²

los talleres al aire libre que inculcaron en los alumnos el asombro y el amor por

las cosas vivas, especificamente por el indio.
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Desde un comienzo Guayasamin fue el m§s adelantado de su curso, pues

ya sabia pintar. Ya habia ejercitado su mano, copiando del natural flores puestas

en un florero y desnudos en la escuela nocturna. Ha hecho reproducciones de

retratos a partir de fotografias y ha pintado paisajes.

Todo este conocimiento previo lo hizo romper m§s f§cilmente con los

modelos universales, que por ese entonces influenciaban al arte ecuatoriano.

Tom· una actitud de rechazo contra el estilo academista del pintor y

director de la Escuela Victor Maderos que lo excluy· del establecimiento por su

actitud de rebeldia, aconsej§ndole que fuese zapatero. Critic·, m§s tarde, las

modas estilisticas tra²das desde Europa por Pedro Le·n, otro director que tambi®n

lo expuls· y que lo readmiti·.

Los problemas con los directores no impidieron que el maestro aprendiera

de sus profesores, especialmente del de arquitectura, Jaime Andrade y del de

decoraci·n Di·genes Paredes, personaje que lo introdujo en la pintura del

realismo social y del indigenismo, corrientes tra²das por el pintor Camilo Egas.

Su maestr²a lo llev· a ser el ¼nico alumno que se quedaba con los

profesores y con las altas jerarqu²as despu®s de clases, aprendiendo a hacer

desnudos junto a los acad®micos. Lamentablemente el padre del artista rompi·

todos los originales, dejando un vac²o pict·rico de esta importante etapa.

En la Escuela de Bellas Artes se enamor· de Maruja Monteverde,

compa¶era de curso. En las vacaciones solia visitarla en Guayaquil, encuentros

que inspiraron la serie de paisajes ñGuayaquil de mis Amoresò que pint· entre

1988 y 1989.
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A su futura mujer la retrat· en el tercer a¶o de escuela y en 1938 pint· a

sus compa¶eros de clase y a ®l mismo en el cuadro titulado Alumnos de la

Escuela de Be/las Artes y Autorretrato.

En 1939 se realiz· la exposici·n anual del Bellas Artes, por primera vez

aparecen en p¼blico pinturas de Guayasamin, en el que destaca La Cosecha,

donde se muestra un tratamiento nuevo del color. _

Ese mismo a¶o particip· junto a otros pintores de su misma generaci·n en

la exposici·n del Sal·n de Mayo, establecimiento fundado por el sindicato de

Escritores y Artistas con el fin de dar a conocer las novedades m§s importantes,

junto con la obra rechaza de los cert§menes oficiales.

A Oswaldo Guayasamin le faltaban tres meses para cumplir veinti¼n a¶os

cuando decidi· casarse con Maruja Monteverde a principios de 1940. Se casaron

sin nada, sin ni siquiera una cama donde dormir. La ceremonia se realiz· en

Sangolqui con pocos invitados. Meses m§s tarde, el 15 de octubre se titula como

pintor y escultor.

En la Escuela de Bellas Artes aprendi· dibujo arquitect·nico, anatomia y

osteolog²a. Sigui· con detenimiento ciertas lecciones sobre los resultados del

hambre y la sed, de como la vida se debilita y el tejido celular disminuye cuando

faltan los alimentos. Aprendi· a agudizar los rasgos, a hinchar las manos y los

pies, y a convertir al hombre desposeido en un ente sarmentoso, con amplias

se¶ales de abatimiento. Asimil· que con la sed los labios se ponen encendidos y

la conjuntiva se inyecta de sangre. Adem§s, se instruy· en los colores p§lidos y
. r

QTISGCGOS.
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